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H risuitato & dungue un racconio gradevolis-
simo, che sa rianimare, con pochi tratti, in po-
che, selezionate parole, un mondo; che sa tra-
smettere Pamore per una parola ancora capace,
s¢ sapientemente soliecitala, di schiudere un
mondoe di signiticath, Una bella lezione, per molti
narratori, offerta da un esordiente di lunga espe-
rienza.

Antonio Ceiano su
ELic PagLiaraNl, Tufte le poesie

(1946-2005)

a cura di Andrea Corteliessa
Garzanti 2006

Ad Andrea Corteliessa, gid autore di una re-
cente monografia su Ungaretli e ora curatore del
volume dedicale a Elio Pagliarani, non sara cer-
to sfuggita ia spiccata abilith recitativa che ha
accomunato, guasi un richiamo da un capo al-
Faitro del secoio frascorso, Fautore di Sentimen-
fo del tempe a quello di Lezione di fisfca. Rauca
e graffiata, la voce di Pagliarani, ma con un fon-
do caide e pastoso di pipa («pacifico bisonie/si,
ma non sempre»} che ogni lanto si offre al-
Pascoltatore, se falicosamente riesce a rintrac-
ciarla in cd dedicati o in aleuni siti Internet, Una
recitazione allamente periormante, ben capace
di modulare fascinosamente pause e Hmbrt ela-
boratt inseguendo quelia forma-forza teatrale in
grado di rompere «le siratificazioni del pubblico»
¢ costruendo | suol «recilativi drammatici phuri-
Enguistici», meglio, polifonici, cosi «epict del
quotidiane». E verrebbe voglia, a quesio punto,
di ripercorrere e parole quasi mitopoietiche di
Storia di amicizia e poesia: vive ricordo lasciato
da Walter Pedulid a un numero deli’«immagina-
zione» (190/2002} dato alle stampe in occasiong
det settaniacinguesimo genetliaco del suo gran-
de amico. Un intervento teso a rimarcare lo
stretto legame fra scriftura e vita in Pagliarani
proprio atiraverso la mediazione di voce, recita-
zione e gestualith teatrale. Gesti da diretiore
d'orchestra a disegnare ghirigon, indignali o lar-
ghi nel movimento del braccio; piegamenti delle
ginocchia «per abbassare i volume fino al soffio
di una parola» facendo «ballare tutto H corpo».
Un urlo che si nullifica nell'afasia metonimica di
un verse per riprendere poi il vento con succes-
sivi, moduiati, passaggi lirici, «Mai il dramma ha
avuto tanto bisogno del’orecchio per essere re-
cepito. | ritmi di Pagliarani drammatizzano ogni
modo di pensare e di parlare».

Quiest ricordi anche per restituire un possibi-
le ritratto tridimensionale {versi, voce, gestl), di
un poeta «avaro» di tratti autobiografici ma pid

degii aliri capace di uscire fuori dal sempiice am-
bito della parola consegnata al foglio, pid) biso-
groso di essere recitato dalleventuale lettore a
voce alta {(un peccato non poler proporre una
consisiente raccolla di versi con fa sua recitazio-
ne «aliegata», magarn in cd, dei versi di questo
bravissimo interprete). Una voce e, aggiunge-
remmo, una versificazione vitimamente, invero,
un po’ penalizzate, almeno a giudicare daj cata-
loghi e dagli scaffaii in libreria, assieme a {ante
altre che aderirono ai Gruppo 83 o che, Emitan-
do il campo alla sola poesia, fecero parte del ri-
stretlo novero dei Novissimi {eccezion falta per
i solo Sanguineti}.

iniziativa di Garzarti di riproporre in un'uni-
ca soluzicne, e con la prezigsa inireduzicone di
Corlellessa, tutte le poesie dal 1946 al 2008 pri-
ma disseminate nel tempg in un ceric numerg di
edizioni tra loro scoliegate, consegna all'autore
una sorfa di dovuto omaggio o di premio ideale
alia carriera ancora, peraliro, di & dall'essere
conclusa {e certi, ormai, che «'opera gl soprav-
viva» pili «di una sola luna»). Limportanza del-
Poperazione spicca ufleriormente se si pone
mente al fatio che non si tratia di un'edizione ord-
fica dei testi del poeta di Viserba {«ce ne vorra,
per rendere conto della complessita di processi
iestuali da cui si stratifica la folgorante polifonia
di Eliol» ha molte opportunamente commeniato
all'uscita det volume Tommaso Otftonier), ma di
una raccolia pil esaustiva possibile {inclusiva
anche dei verst sparsi, ma non di quelli inedit)
che permetia, a volo d'uccello, di darne una pri-
ma valutazione compiessiva. E probabilmente
doviemme anche chiederci se, considerato il
momento di sofferenza che l1a poesia in genere
va patendo per e oggettive condizion in cul ver-
sa il sug attuale mercatc ediioriale, un'edizione
«ispessita» polesse rappresentare ia soluzione
pits ulile per far circolare meglio I'opera di Paglia-
rani. Un'opera, come si & gia detto, viva, aperia,
che si tradirebbe nella teltera non rispettandone
la materia ancora fluida e di utile dialogo con i
letiori e i poeti delle generazioni pil giovani. Va-
le, insomma, per Pagliarani proprio ¢ib che, in
un convegno bolognese sul Gruppo 63 (i guali
atti sono stati pubblicati da Pendragoen), ha re-
centermnente affermato Andrea Cortellessa par-
lando deil'attualita di Antonio Porla: «Quel che
invece interessa, ¢ moito, & it fatlc che diversi
giovani poeti {...] vedano proprio in Porta un mo-
deflo non tanto in senso formale, istifuzionale
{ciog linguistico, strutturale), quanto operativo e
relazionale». E, poco pit avant, chiosande Giu-
liank «pidt che la testualitd in senso stretto con-
ta, infatti, V'attivazione di relazioni di senso tra #f
testo e chilo legge, e niente affatic invece (co-
me in molta teoria delia letteratura in guegli an-
ni? I¥a ft]et%cizzazione linguistica del testi in quanto
tali f...]».
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Dungue un testo, questo, che raccoglie ia
produzione di Pagliarani nell'arco di un sessan-
tennio, prive di apparati di note e, soprattutio, di
varianti sia pure ulilissime a seguire la iravaglia-
ta e lunga gestazione di alcuni poemi. Un handi-
cap controblfanciato olire che dalla godibile in-
troduzione, da alcuni preziosi intervent di com-
mento autoesegeticc 0 memorialistico prodotti
dail'autore stesso. Ma anche dalla riproposizio-
ne aggiornata, in una sorta di ideale parailelismo
con la raccolta dei versi, di pezzi criticl prima di-
spersi in volumi @ rivisie ietterarie. Per i leflore,
la comoda consuitazione di un convivio o pro-
duttivo e informale dialogo, insomma, tra Paglia-
rart e | suoi critici, da Pasolini a Fortini, da Lupe-
rini a Sanguinett ece. Una sceita, dal resto, gia
fatta da aliri editori occupatisi delio stesso poe-
ta: basti pensare afle appendici critiche presenti
nel volume Mondadori curalo, anni fa, da Alber-
to Asor Rosa (La ragazza Carla e nuove poesie).

Al euratore, invece, i compito di ricostruire ia
topolegia, Fevoluzione morfologica del testi del-
lintera paraboia poetica percorsa da Pagharani.
impossibile ripofiarne qui futfo Il complesso la-
voro analitico che, pur confrontandosi con ie pil
tradizionali argomentazioni critiche, ha un suo
piglio criginale. Basti dire, prima di porgerne al
lettore solo | punti sailent, che il saggio ¢t An-
drea Corleflessa percorre {e ripercorre} | lioght
deila poetica di Elio Pagliarani di fanto in tanto
soffermandosi e attendendo, con acecurate trivel-
lazioni, a saggiame In profonditd | testi, alia -
cerca defle molteplici fonti ¢ delle sottese strut-
ture poetiche, plastiche, straftificate, metamorfiz-
zate, Oppure ricercandone sulla difficiie superfi-
cie gli improvvisi addensamenti inforno ad alcu-
ni toponimi rivelatori det moderno (nel senso da-
tocene da Waller Bendamin} o ad aicune tacni-
che di costruzione del testo, rivelatrict delforiz-
zonte circostante.

La citt3, a esempio, e La ragarzza Carla. Nel-
la fatlispecie ia Milano da Pagliarani vissula da
«metecion, la metropoli dat cielo di lamiera in cul
si aggira, appena sotto, un'umanitd-massa de-
gradata. Una citid di parole, dalle complesse
stratificazioni oltoceniesche e futuriste che, de-
iettata definifivamente la campagna circostante,
si appresta a costruirsi come orizzonte pedago-
gico dai risuftall non univoci (adattars! o estin-

uersi?) deila ragazza Carla. Un «romanzos di
ormazione, questc poemetio, che apre interro-
gativi non consueti per un testo poetico, fondan-
dosi su un gioco di voct @ punti di vista che han-
no fatto parlare di una sua strutturale «plurivodi-
i&» {e che richiama a importanii pagine dedicaie
da Michall Bachtin ai punto di vista del narraio-
re). Una situazione chiaramente rlassunia, nelia
specifica sltuarione storico-letteraria italiana,
anche dal Fausto Curi di Mescidazione e polifp-
nfa (ancora in «Fimmaginazione» 180/2002).
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Flio Pagliarani coglie infatti, secondo Curi, in un
momento di crisi della tirica e del finguaggio in
procinto di affacciarsi suila definitiva crisi dei
soggetio, un mutamento non stilistico ma funzio-
nale defla poesia, accreditando a quest'ultima la
funzione di distacco tipico delia narrazione e im-
portando nel! componimento lirico una «plurivo-
citd individuale» e una «pluridiscorsivitd socia-
len fipiche delia forma-romanzo. «Non ¢ tanto la
fangue nella sua ricea inerzia a interessare a Pa-
gliarani quanto sono gli atti di parole a premer-
gii. Per lui, prima di essere comunicazione, la
poesia & messa in scena delia lingua, ia fingua-
infunzione» che & costruzione artificiale, mon-
taggio. Montaggio che richiama, ecco un altro
oponimo del moderno visitato da Cortellessa, al
cinema, alia tecnica cinematografica. Monlaggio
inon coflage) che destrutiura ogni ordine sintat-
Hico in un inguaggio saturato dal nuovo, quasi
rnprovviso, scatto del condlitto di classe seguito
ai dopoguerra e sforbictande, per dirla con Ales-
sandra Brigantl, | «maleriall desunti dagli stereo-
tipt del dramma popolare legati aita mimesi neo-
reglistar per ricostruirli in una «serie collegata al
modello di scrittura epica espressionista». Mon-
faggio che #rova it suo momento di esaltazione,
come segnalato da Asor Rosa, in anni di nuova
crisi della produzione firica (slamo tra il '64 e il
'B88), con Lezione di fisica. Una versificazione in-
solitamente lunga e un momento dopo spezz2a-
1a, majakovskilana, a «organetio», che si strutiu-
ra in ritmi nuovi che cosiringono & una lettura, a
tina recifazione di taglio teatrale. Uno spazio do-
ve si accumulano aggregali di versi che, i iliu-
stra Coriellessa, rfivtande la suturazione e -
nunciando parzialmente alla narrativita, si so-
vrappongons o giusiappongono stratificando la
loro contraddiftorieta semantica. Una tecnica
che, con Fecaloro, registra un'uiteriore evoluzio-
ne verso. una disposizione pressoché casuaie
dei versi (Cortellessa, non a caso, sirichiama ab
faction painting) che lasciali decantare sviluppe-
rehbero una sorta di dissclvenza o nebbiosita
guesta volta pil vicina a certe tecniche fologra-
fiche, E, del resie, proprio it modo delia versifica-
zione rende la Lezione capace di accogliere in
sé | materiall e g materia {la fisica anche come
cosa tangibile, corpo} di cui € costituite: | nuovi
linguaggi scientifici, non solo legati alia fisica,
ma anche alla medicing, ad alcune risullanze
delia psicoanalisi {Reich, Fachinelil}. Compiesstk
vamente una lezione che avviene in un‘aula
claustrofobica, dove serpeggia i terrore di un
confiitio nucieare, dove si ritrova, insomma, an-
cora una volta if clelo basso, dilamiera, della cit-
14 deiia ragazza Carla. Un gigio senza pili nulla
di manzonlanamente provvidenziale, ma che,
proprio per questo, resta pure Funico luogo dove
poter ancora sperare, funico posto dove pud an-
cora realizzarsi ung scarto morale individuale o
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tentare una spinta istintiva, «etologica», scrive
Coriellessa, ailla resistenza, alla sopravvivenza,

L'amarezza di un'epocale sconditla storica re-
sta, semmai, depositata in La ballata dof Hudi,
proprio, guarda caso, il poemetio di pit lunga
gestazione di Elio Pagliarani, Un'opera epica,
aperia, sintetica di un quarantennio, infinitamen-
te stratificata nedl'accumulo del linguaggi ancora
segnati dalle ferite dell'uitimo conflitio mondiale
fino al dissolvirmento di quelia durezza di vita (in-
ciusiva della possibilita di un suo riscatio mora-
tg) che fin qui avevamo colta infatia in witi i la-
vori del poeta di Viserba, Dissolvimento segna-
i, tra Yaltro, dalla nuova ambiguitd degl stessi
rapporti materiall di vita, causa, da un late, 2
smaterializzazione delle merci, dalfaliro la ma-
tura societa del consumi di massa capace di «af-
fogare nella robar vecchie e nuove generazioni,
Uepico svoigers: delia Baliata condannato a re-
stare opera eternamente sospesa, epocaimente
incompiuta, non esistendo pid un orizzonte di
valori condivise né un soggetio a cul trasmetter-
to. Un panorama in ¢l nemmeneo un teniative di
ribelfione pud prodursi se non come mero atio
voiontaristico. Una constatazione che, secondo
Corteltessa, riavvicina sensibilmente I'uiimo Pa-
gltarani alle posiziont del Pasgiini «luterano» e
«corsaro», fustigatore della societd del benes-
sere, a una versificazione pit rabbiosa, pid lega-
1a a una tecnica del Cut-up, che rivela, probabil-
mente, una difficoltd in pit di comunicazione e
'eclissi di quel «soggetio coliettivo» di cui Pa-
gltarani era solifo essere espressione.

Gio Ferri su

ALBERTO CAPPI, Le cople della luna
tre lune edizioni 2008

A cura di Luciano Parenti e con ia puntuale,
eppur creativa, introduzione di Pacio Lagazzi, e
fre fune edizioni’ di Mantova hannc prodotio
questo libretto (per carla e stampa raffinatissi-
me}, Le copie deffa funa di Alberte Capgi, defini-
to nei risvolio —che o da nato nel 1840-, con
esirema sobrietd, poeta saggista tradutiore. Edi-
tore, curatore e prefatore hanno avuto buon glo-
co net cornporre in poco pidl di cento pagine una
raccolta di edii e inediti che espone, fior da #o-
re, la storia poetica di Cappi dal 1965 al 2006, |l
buon gioco e faveriio dalla rarefatta sintest delle
scritture dell'autore che lascia sovente con dovi-
zia, ed & il suo peculiare stilema, ampia spazia-
it alla pagina, puntando, eniro e oltre la parola,
alla dismisura del silenzio. Poesia silente, mor-
morata, aperia ad un colioquio muto con l'inteli-
gente sensibiltd inconscia del lettore. Di un lef-

tore che sappia intendere la poesia come vuolo
prolifico (i divino Nufla di Eckhart},

o gesto foifo alfa misura / delfo spazio che sé
trattiene / o tempo tratio alla postura / volo e
lampo mentre avvigne

E la poesia “salto” a pagina 47, del 1994,

I quarnto alla definizione biografica delfauto-
re, in quet tre lemmi di coperting, va delto che é
esalia ancorché contenutissima {fanto pill se la
si completa con {a “notizia” a pagina 101: asciut-
{o elenco di opere, traduzioni, coliaborazioni,
ece.). Tultavia si pud credere che dire ‘semplice-
mente’ (1) poeta potrebbe bastare. Quando poe-
fa si dica coiud che fa. Che fa in solftudine {net ri-
corde di una poesia di Gettfried Benn dal tiolo
Colui che é soip), Quindi senza platealita e sen-
za orpelll, Senza utilitarismi comunicativi, nem.
meno sentimentali: anche ia dove, come in “ma-
pa’ del 1980 {poesie dedicate alia figlia bambi-
na), I'amore paterno, la comunione, si manife-
stano nel pacato coinvolgimento con Pinfanzia
come {uogo misterioso e fertiie della nascita del-
fa parofa. E quindi della vita. Colui che {2 in soli-
tudine, vuol dire infine col che é. E basta.

La poesia di Cappi sempre basia a se stes-
sa. Non in guanto autoreferente (come qualcuno
suggerisce impropriamente di fronte alle scritiu-
re di ricerca), bensl in quanto cosa essents. Co-
saintesa nel senso della Kristeva: cosa origina-
ria, non ancora oggetto ¢ prodofto. Una pietra in-
forme, vulcanica, siratificata, sommossa dalle
viclenze geoiogiche fin dai primordi, ancora per
se in primordiale atomico sconvolgimento, po-
trebbe mai dirst auvtoreferente? £, niente dipit e
nienig di meno, essendo
scoppio o intona  romba viscere forma  fran-
tuma in / covo o affama guada idolo copia
suade con / vento ¢ piomba mesce scheda
lamento  oscura st / PLASTICO GRACIDA SCAMPO
£SCA RIGURGITA ASSORDA TERRORE / i@ erre nube /
lo H ghigno it cranio sale / dove saccheggia
corpo oceudta if segno /che tra / fuoce o alieva /
fischia era letargo diserba i

La poesia a pagina 25, del 1996,

Questa ferma coerenza, mossa da infinii
eventt interion, microscopici, atomici —che distri-
huiscono te loro energie sull'ampia regione delfa
pagina bianca, e olire— si espande, negli esem-
plati di questa raccolia, datl primo alfultimo verse:
Passo passo / ho recitato le orazioni / dietro il le-
gno della nonna moria. ..

Anno 19685, a pagina 19; finc a
La voce che hai ascoitato é / testamento df sab-
bia. La sfoghia / il canto salato dei cani. Neve /
conirosole. La chiamala é spenta.

Anno 2008, inedita, a pagina 94. Passando at-
fraverso Pastanza corporea di una esistenza rea-
la, insiermne materica e animistica, ma senza rispo-
ste, se non quelle df un lento / comandamento;

e dove #i sei / maliziosarmerte annidato / corpo



